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W POSZUKIWANIU DEFINICJI MUZYKI

Artykul ten ma przedstawia¢ pewna ogolna propozycje rozwigzan, ktore moga by¢
przydatne do rozwiklania problemu przez semantyke wilasciwie jeszcze niepodej-
mowanego. Tym problemem jest definiowanie nazw dziedzin sztuki jako wyrazen
jezyka naturalnego. Tak jak nie ulega watpliwosci, ze literatura, muzyka, malarstwo
czy film sa terminami nalezacymi do jezyka dyscyplin naukowych, ktérych przed-
miotem zainteresowania sa tak nazwane poszczegolne dziedziny sztuki (te dyscy-
pliny to oczywiscie odpowiednio: literaturoznawstwo, muzykologia, historia sztuki
i filmoznawstwo), tak rownie jasne jest, ze te ciagi znakow funkcjonuja w zdaniach
jezyka naturalnego w znaczeniach, ktorych nie mozna uzna¢ za terminologiczne.
Nie sa zatem moim celem w zadnym razie rozwazania dotyczace takiego zaprojek-
towania definicji terminu, aby byta ona zgodna z muzykologiczna wiedza naukowa
o muzyce. To nie jest zadanie, ktérego mogltby sig podjac jezykoznawca. Moim
celem jest zaproponowanie takiego kierunku budowania reprezentacji semantycz-
nych leksykalnych jednostek jezyka naturalnego' o postaci literatura, muzyka, film
(a nawet np. reklama), ktore zdawatyby sprawg z tego, jak te jednostki funkcjonuja
w niespecjalistycznych tekstach wspotczesnego jezyka polskiego?.

1. Za dobra praktyke we wszelkich dociekaniach semantycznych uwazam poprze-
dzenie ich nastgpujacymi dziataniami: (1) zapoznanie si¢ z definicjami znajdujacymi
si¢ w stownikach (ogdlnych i/lub specjalnych) wspodlczesnego jezyka polskiego;
(2) zapoznanie si¢ z analizami zawartymi w pracach jezykoznawczych (o ile takie

! Byty jezykowe, ktore staram sig mozliwie konsekwentnie wyodregbnia¢ i opisywac¢ w swoich badaniach semantycz-
nych, to tzw. (leksykalne) jednostki jgzyka (zob. na ten temat np. Bogustawski, Danielewiczowa 2005: 8§—12).

2 To, ze jednostka, ktora analizuje, jest muzyka, a nie np. literatura, wynika z tego, ze problem poprawnego zdefi-
niowania muzyki pojawit si¢ na marginesie systematycznej analizy czasownikow percepcji stuchowej we wspotczes-
nym jezyku polskim (Zurowski 2006b, 2007a, 2007b, 2007¢). O problemie definiowania reklamy w ramach siatki
poje¢ przyjetych przez teorig literatury zob. Zurowski 2006a.
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prace powstaly); (3) stworzenie odpowiedniego korpusu zdan poswiadczajacych
uzycia danej jednostki (danych jednostek) w tekstach (przy czym réwnie uprawnio-
nym przedmiotem badan moga by¢ zdania preparowane przez badacza na podstawie
wlasnej kompetencji jezykowej). Rzecz jasna, jako punkt odniesienia mozna braé
pod uwage rowniez inne dane (np. diachroniczne zmiany znaczenia poszczeg6lnych
jednostek czy tezy zawarte w literaturze niejezykoznawczej poswigconej pojeciom,
do ktorych odnosza analizowane jednostki®). Na potrzeby tych konkretnych rozwazan
stworzytem zbior ponad 100 zdan wybranych z Korpusu Jgzyka Polskiego PAN-u
oraz stownikow jgzyka polskiego. Zdania te postuza mi do weryfikacji teoretycznie
skonstruowanych definic;ji.

2.1. Nawet pobiezny przeglad interesujacych mnie artykutow hastowych w stowni-
kach oraz zgromadzonego materiatu pozwala wstgpnie wyrdznié kilka jednosegmen-
towych jednostek fundowanych na ciagu znakdéw muzyka*. Najwazniejsza z nich to
jednostka muzyka 1, ktéra definiowana jest np. jako:

‘sztuka uktadania dzwigkdow w kompozycje (utwory) i wykonywania tych kompozycji na in-
strumentach muzycznych lub glosem ludzkim; utwory muzyczne; melodia’ (SJIPD);

‘sztuka pigkna, ktorej materialem sa dzwigki i inne odglosy wydobywane przez glos ludzki
i r6znego rodzaju instrumenty muzyczne; uktadanie dzwigkdéw w kompozycje; utwory muzycz-
ne; melodia’ (NSJP);

czy tez

‘nastgpstwo odpowiednio dobranych dzwigkdéw o roéznej wysokosci i czasie trwania, tworza-
cych pewna cato$¢, §piewanych lub granych na instrumentach; takze sztuka komponowania
dzwigkow’ (ISJP)>.

Wiasnie definicji tej jednostki bede poszukiwal, gdyz uznaje, ze wszystkie przy-
wotane ze stownikow jezyka polskiego definicje mozna nazwac tylko dlatego stow-
nikowymi, ze znajduja si¢ w stownikach ogolnych jgzyka polskiego. W istocie maja
one charakter definicji encyklopedycznych, a ich obecnos¢ w stownikach uzasad-
niona bytaby tylko wtedy, gdyby nie byto mozliwo$ci zbudowania definicji w inny
sposob. Taka mozliwo$¢ jednak — co postaram si¢ wykazaé — istnigje.

3 Szereg swoich prac polskiej terminologii muzycznej pos$wigcit G. Dabkowski. Wymienig w tym miejscu tylko
cztery jego ksiazki (Dabkowski 1991, 1994, 1997, 2004).

4 Nie biorg tu pod uwage takich serii termindw, ktore nazywaja poszczegoélne rodzaje muzyki. W SJPD mozna znalez¢
takie terminy, jak: muzyka absolutna, muzyka atonalna, muzyka instrumentalna, muzyka kameralna, muzyka konkret-
na, muzyka symfoniczna, muzyka wokalna. Termindéw tych jest znacznie wigcej, bo wymieni¢ mozna takze np. muzyke
wokalno-instrumentalng, muzyke swiecka, muzyke jedno- i wielogtosowa, muzyke homo- i polifoniczng, muzyke ludo-
waq, muzyke elektroniczng itp. (np. Dabkowski 1991: 21-22). W jezyku polskim funkcjonuja rowniez wielosegmento-
we jednostki z ciagiem muzyka, ktore nie sa terminami, np. kocia muzyka, cos jest muzykq dla czyichs uszu.

5 'W ISJP znajduje si¢ rOwniez nastgpujaca definicja jednostki muzyka 2 ‘konkretny utwor lub cykl utworéw two-
rzacych artystyczna cato$¢’. Jak sadze, to znaczenie nie jest przypisane odrebnej homonimicznej jednostce o postaci
muzyka, ale jest wynikiem wystgpowania w tekstach polisemii systemowej. Podobnie proponujg interpretowac teks-
towe wystapienia jednostki muzyka w znaczeniu obecnym w SJPD: ‘nauka gry, $piewu itp. jako przedmiot w szkole;
tez: lekcja tego przedmiotu’.



W POSZUKIWANIU DEFINICJI MUZYKI 19

2.2. Realnosc¢ i encyklopedycznosé¢ definicji muzyki znajdujacych si¢ w stownikach
potwierdza zestawienie tych definicji z definicjami przyjetymi na gruncie muzyko-
logii:

muzyka ‘sztuka, ktorej tworzywem sa dzwigki i ktorej utwory w konkretyzacji (wykonaniu)
przebiegaja w czasie’ (Dabkowski 1991: 21);

‘sztuka, ktorej tworzywem sg percypowane przez ludzi dzwigki, wytwarzane przez nich gtosem
i/lub za pomoca instrumentow muzycznych; zrodtami dzwigku sa: gtos ludzki, instru-
menty muzyczne i przyrzady elektroakustyczne’ (IE-PWN).

Wsrdod uzy¢ terminu muzyka sa tez takie, ktore zaliczy¢ mozna do stownictwa profe-
sjonalnego innych grup spotecznych niz muzycy (czyli mamy de facto do czynienia
z wigcej niz jednym terminem o tej postaci). SIPD rejestruje jednostke o znaczeniu
‘glos ogaréw na lowach w poscigu za zwierzyna’ i kwalifikatorze fow. Natomiast
znaczenia ‘zabawa taneczna’, ‘orkiestra’, ktore w tym stowniku umieszczono z kwa-
lifikatorem pot., nie funkcjonuja juz w ogdlnym jezyku polskim®.

2.3. Nie jest natomiast zjawiskiem marginalnym i nie moze zosta¢ pominigty taki
typ kontekstow, ktory wstepnie scharakteryzowac¢ mozna jako uzycia wtérne lub
metaforyczne:

(1) Styszat tylko muzyke gtosu, nie rozumiat znaczenia stéw (SJPD).

(2) Postugiwat si¢ niemczyzna poprawnie, ale w akcencie stychaé bylo tagodna muzyke dzi-
kich stepow.

SJPD podaje rowniez takie potaczenia jak muzyka sfer, muzyka przesztosci, muzyka
wieczoru. Stownik ten proponuje dla uzycia typu (1) definicj¢ ‘brzmienie, melodia
(gtosu)’. Wydaje si¢ jednak, ze zarowno polaczenie muzyka glosu, jak 1 muzyka dzi-
kich stepow czy muzyka wieczoru moga by¢ zinterpretowane jako uzycie jednostki
0 postaci muzyka czegos,. Bylaby ona formalnie podobna np. do jednostki filozofia
czegos, ‘sposob na i’ (Bogustawski, Danielewiczowa 2005: 97). W tej chwili jednak
rezygnuje ze szczegotowej weryfikacji tej hipotezy (a zwlaszcza z badania semantyki
tej jednostki), zadowalajac sig intuicyjnie w pelni akceptowalnym stwierdzeniem,
ze konteksty typu (1) i (2) nie sa uzyciami, w ktérych mamy do czynienia z ciagiem
muzyka jako reprezentantem jednostki nazywajacej pewien wycinek tworczej ak-
tywnosci cztowieka (tym bardziej nie jest uzyciem zadnego z termindw). Jednostka
muzyka czegos, zostala zarejestrowana i opatrzona definicja w ISJP:

(3) Muzykq czegos nazywamy zwiazane z tym dzwigki, zwlaszcza tadne (ISJP: 905).

¢ Nie udato mi si¢ natrafi¢ na zdanie, w ktorym jednostce muzyka mozna by przypisaé takie znaczenie. W ISJP
mozna odnaleZ¢ jeszcze to znaczenie (‘zespot muzykow grajacych jaki$ utwor’), ale watpliwosci budzi przytoczone
zdanie: Muzyka wojskowa grata na balkonie. By¢ moze, szerszy kontekst tego poswiadczenia rzeczywiscie pozwala
na sformutowanie takiej definicji. Nie jest oczywiscie wykluczone, ze znaczenie to jeszcze funkcjonuje, ale nawet
gdyby tak bylo, bytoby to zjawisko marginalne we wspotczesnym jezyku polskim.
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Ewa Bilas-Pleszak uwaza, ze jednostka muzyka zawsze jest rzeczownikiem predy-
katywnym, czyli takim, ktory otwiera miejsce walencyjne dla argumentu (argumen-
tow) (Bitas-Pleszak 2005: 54). Odnosi to ona jednak przede wszystkim do jednostki
etykietowanej przeze mnie jako muzyka 1. Jednostki, ktéra — w przeciwienstwie do
muzyki czegos, — whasnie miejsc walencyjnych nie otwiera.

3.1. Préba opisu tej czesci leksyki jezyka polskiego, ktora zwigzana jest z muzyka,
jest opracowanie E. Bitas-Pleszak (2005). Autorka bada pole znaczeniowe, w ktorego
centrum umieszcza nastgpujace jednostki: rzeczowniki muzyka, dzwiek (muzyczny)
oraz czasowniki: odbierac, tworzy¢ i wykonywac (muzyke). Jej celem jest ,,okreslenie
jezykowego obrazu muzyki i struktury pojecia, do ktorego odnosi sig ten wyraz”
(Bitas-Pleszak 2005: 58). O ile mozna uzna¢, ze podj¢ta w przywolanej monografii
proba kognitywnie zorientowanego opisu calej grupy leksyki nie jest nietrafiona,
o tyle brakuje w niej nie tylko definicji muzyki, ale takze ustosunkowania si¢ do do-
tychczasowych leksykograficznych propozycji definiowania tego pojecia. Autorka
monografii popetnia bowiem blad zwiazany z tym, o czym wspomniatem w punkcie
2.1: encyklopedyczne definicje umieszczone w stownikach a priori uznaje za ,,lin-
gwistyczne” i przyjmuje bezkrytycznie jako punkt wyjscia do dalszych (skadinad
bardzo interesujacych) analiz’.

3.2. Cho¢ wydaje si¢ to twierdzeniem karkotomnym, uwazam, ze mozliwe jest zbudo-
wanie takiej definicji muzyki, ktora nie bedzie si¢ odwolywac do dzwieku (sekwencji
dzwiekow) 1 jednoczesnie bedzie sktadac si¢ wylacznie z pojec jezyka naturalnego.
Zgodnie z tym, co wynika z ostatniego zdania poprzedniego punktu, muzyka jest
kulturowym wytworem cztowieka. Tylko cztowiek jest zdolny do tego, by przepro-
wadzi¢ taka sekwencje czynnosci, ktora doprowadzi do tego, ze powstanie cos, co
mozna nazwaé¢ muzyka. Odglosy lasu nie moga by¢ nazwane muzykq na takiej samej
zasadzie, jak np. mazurki Fryderyka Chopina (cho¢ mozna niewatpliwie méwic
o polaczeniu muzyka lasu, w ktérym jednostka /as weszta na miejsce walencyjne
otwierane przez wzmiankowang jednostke muzyka czegos)). Muzyka (i inne dziedziny
sztuki) jest zatem (specyficznym, bo niematerialnym) artefaktem i nalezy ja definio-
wac w sposob analogiczny do tego, w jaki definiowane sa typowe (czyli materialne)
artefakty. W definicjach tych znajduja si¢ zwykle nastgpujace komponenty®:

(1) komponent zdajacy sprawg z tego, ze definiowany obiekt zostal wytworzony
przez cztowieka;

(2) zaznaczane jest

(2.1.) przeznaczenie przedmiotu oraz

7 Na marginesie wspomng, ze podobnie jest w wielu pracach, ktorych autorzy opisuja rzeczowniki nazywajace
dzwigki i czasowniki brzmienia. Nie porusza si¢ w nich problemu zdefiniowania dzwigku, zadowalajac si¢ przy-
wotaniem jego (encyklopedycznych dodajmy) definicji ze stownikow jgzyka polskiego (np. Kozarzewska 1976a,
1976b; Grzegorzewicz 1993; Bartnicka 2002: 13—29; wiecej na ten temat por. Zurowski 2008).

8 Definicje tego rodzaju sa postulowane jako najwlasciwsze dla artefaktdéw w ogdlnych stownikach danego jezyka
(Dunaj, Przybylska, Zmigrodzki 2005: 11).
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(2.2.) cechy jego wygladu (przy czym chodzi przede wszystkim o ustalenie, ktore
z cech z grupy (2) sa istotne dla odréznienia dwoch przedmiotow podobnych wygla-
dem i/lub przeznaczeniem).

Tak konstruowane definicje artefaktow sa definicjami sktadajacymi si¢ z pojec
ztozonych. Nie jest bowiem mozliwe (nie jest to rowniez konieczne), aby w defini-
cjach artefaktow znajdowaty si¢ wytacznie jednostki semantycznie proste’. Ogolng
formule¢ definiowania nazw artefaktow przedstawit m.in. M. Grochowski:

(4) Xjesttorzecz majaca cechg f, zrobiona w tym celu, zeby ludzie mogli za pomoca tej rzeczy
robi¢ p (Grochowski 1993: 62).

3.2. W pismach estetycznych powszechne sa stwierdzenia, ze celem kazdej sztuki
(a wigc takze muzyki) jest wywotanie u odbiorcy ,,emocji estetycznej”'’. Proba wyra-
zenia tej idei jest moja pierwsza propozycja eksplikacji ,,artefaktu” muzyki, w ktorej
,»emocje¢ estetyczng” staralem si¢ oddac¢ przez ,,odczuwanie przyjemnosci’:

(5) Muzyka to co$ zrobione przez cztowieka po to, zeby inni mogli tego stuchac¢ i zeby z tego
powodu czuli przyjemnosc.

Jako ,,cel” (,,przeznaczenie”) umiescitem w tej formule czynno$¢ celowego odbiera-
nia bodzcow glownym kanatem percepcyjnym, ktérym dociera do nas muzyka (czyli
sluchanie). Analogicznie dla literatury ta czynnos$cia bedzie czytanie, cho¢ istnieje
i literatura, ktora stuchamy (recytowana lub odczytywana), jak i muzyka, ktora czy-
tamy (zapisana w postaci nut):

(6) Literatura to co$ zrobione przez cztowieka po to, zeby inni mogli to czytac i zeby z tego
powodu czuli przyjemnosc.

Znacznie bardziej skomplikowane bedzie ustalenie tych czynnosci, ktore cztowiek
musi wykona¢, aby odbiera¢ inne dziedziny sztuki. Patrzenie jest charakterystyczne
dla kilku dziedzin sztuki:

(7) Teatr/fotografialfilm/rzezba/malarstwo to co$ zrobione przez czlowieka po to, zeby inni
mogli to ogladaé/na to patrzeé i zeby z tego powodu czuli przyjemnosé.

Te szkice definicji sa oczywiscie dalekie od doskonatosci. Pokazuja one jed-
nak pewien ogdlny kierunek interpretacji, ktory wydaje mi si¢ potencjalnie bardzo
atrakcyjny i godny rozwazenia. Uwzglednienia wymaga chociazby to, ze wytwory
poszczegblnych dziedzin sztuki maja albo charakter materialny i w istocie sa praw-
dziwymi artefaktami (rzezba, malarstwo), albo niematerialny (literatura, muzyka).

 A. Bogustawski zaliczyt nazwy artefaktow do poje¢ ztozonych semantycznie, sugerujac, ze ,,sa one najpewniej
zbudowane na pojeciu przeznaczenia oraz na pojgciach niezaleznie istniejacych standw rzeczy (takich jak np. czyjas
jazda na czyms lub w czyms$), a takze ewentualnie na pojgciach ksztattow” (Bogustawski 1988: 29).

10 Ze stworzeniem definicji projektujacej czy sprawozdawczej terminu emocja estetyczna trudno$ci miewaja nawet
sami estetycy (Pawtowski 1986: 20).
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Aby unikna¢ rozwazan nad statusem ontycznym dziet literackich czy muzycznych,
proponuje skupi¢ si¢ na innym aspekcie. Chodzi mi mianowicie o to, co jest tworzy-
wem, z ktérego powstaje dane dzieto sztuki. W przypadku literatury i muzyki przed
jego powstaniem nie istnieje nic materialnego, co mozna by nazwac ,,tworzywem”.
Zardéwno jezyk, jak i dzwigki (muzyczne) sa abstrakcyjnymi systemami, ktore oczy-
wiscie moga mie¢ fizyczna konkretyzacje (w dziele sztuki lub nie), ale przed ta
konkretyzacja nie istnieja. Natomiast to, co jest potrzebne do skonkretyzowania sig
rzezby czy obrazu, fizycznie istnieje przed powstaniem dzieta. To rowniez bardzo po-
wierzchowna analiza, ktorej celem jest wprowadzenie rozrdznienia na robienie dziet
sztuki (z czego$) i tworzenie dziet sztuki (z materialnej ,,nicosci”)!. Po uwzglednie-
niu tego robocza definicja muzyki przyjetaby nastgpujaca postac:

(8) Muzyka to co$ stworzone przez cztowieka po to, zeby inni mogli tego stuchac i zeby z tego
powodu czuli przyjemnos¢.

Stusznos¢ tej decyzji potwierdza nastgpujacy test:

(9) *To jest muzyka, ale nieprawda, ze istnialy jakie$ rzeczy, z ktorych to zrobit jaki$ czlo-
wiek.

3.3. Korekty wymaga rowniez ten fragment eksplikacji, w ktorym w tej chwili bloko-
wana jest mozliwos$¢ stuchania muzyki przez jej autora. Nic nie stoi na przeszkodzie,
aby kompozytor lub wykonawca utworu sam stuchat swoich utworé6w'? (o ile oczy-
wiscie nie jest gluchy i jeszcze zyje). Dlatego kolejna wersja definicji—sformutowana
po uwzglednieniu tej uwagi — brzmi nastgpujaco:

(10) Muzyka to co$ stworzone przez kogos po to, zeby mozna bylo tego stucha¢ i zeby z tego
powodu kto$ czut przyjemnosc.

(11) To jest muzyka, ale nieprawda, ze kto$, kto to stworzyl, moze tego stuchac.

3.4. Dalszym waznym problemem, jest to, czy celem autora dzieta sztuki jest rze-
czywiscie to, aby jego odbiorca ,,czul przyjemno$¢”. Sadzi¢ raczej trzeba, ze tym
celem jest wywolanie przezycia w ogole, a zaktadany rodzaj tego przezycia jest r6zny
w wypadku konkretnych dziet sztuki. Jest to niezalezne od dziedziny sztuki, ktora
uprawia konkretny autor, bo po prostu zalezy od jego intencji. Sztuka jest sposobem
przekazywania swoich uczu¢ i emocji. W tej wersji eksplikacji niezbedne jest juz
wprowadzenie indeks6w przy poszczegdlnych znajdujacych si¢ w niej zaimkach:

11 Zdajg sobie sprawg, ze rozwazania na temat tworzywa poszczego6lnych dziedzin sztuki trudno uciaé za pomoca ta-
kiej pobieznej konstatacji. Trzeba jednak pamigtac, ze analizujg strukturg semantyczng wyrazen jezyka naturalnego,
ktora nie oddaje catej wiedzy o danym wycinku rzeczywistosci.

12 Predykat sfuchaé nie byt do tej pory, o ile mi wiadomo, obiektem systematycznych analiz semantycznych. Ogolnie
podkreslana jest jedynie ,,celowos$¢”, ktora zawiera ten czasownik (podobnie jak inne tzw. czynnosciowe czasow-
niki percepcyjne, czyli patrze¢ czy wachac) (Grzesiak 1983: 34), ale opis jednostek opartych na tym ciagu znakow
musi dopiero by¢ dokonany. We wczesniejszych artykutach analizowalem inne podstawowe czasowniki percepcji
stuchowej — styszec¢ (Zurowski 2006b, 2007a) i sfychaé (Zurowski 2007b).
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(12) Muzyka to cos, stworzone przez kogo$; po to, zeby mozna byto tego, stucha¢ i zeby z tego
powodu ktos$,_czut to samo co kto$.

(13) To jest muzyka, ale nieprawda, ze stuchajac tego, czujg to, co osoba, ktora to stworzyta.

Test (13) potwierdza, ze sformutowanie (12) nie moze by¢ jeszcze uznane za zado-
walajace. Byloby ono adekwatne tylko wtedy, gdyby kazdy tworca w czasie two-
rzenia dzieta sztuki rzeczywiscie chciat zawsze przekaza¢ swoje uczucia i emocje.
Tymczasem tworca czgsto stara si¢ tak swoje dzieto zaprogramowac, aby odbiorca
poczut co$, co niekoniecznie musi by¢ zgodne z odczuciami autora. Tak jest przede
wszystkim w catym obszarze tzw. sztuki komercyjnej, ale nie tylko. Co wigcej, nie
jest mozliwe to, aby ,,efekt emocjonalny” wywotany w kazdym odbiorcy byt zgodny
z zalozeniem autora. Podobnie jak niemozliwe jest chociazby doktadne przewidzenie
efektu perlokucyjnego danej wypowiedzi jezykowej u konkretnego odbiorcy. Stad
ostatecznie proponuj¢ nastgpujaca definicje jednostki jezyka o postaci muzyka:

(14) Muzyka to cos, stworzone przez kogo$; po to, zeby mozna byto tego, stucha¢ i zeby z tego
powodu kto$, czut co$,.

Twérca muzyki j moze by¢ ta sama osoba (grupa osob), co jej odbiorca (odbiorcy)
k, cho¢ oczywiscie znacznie czgsciej sa to dwie rozne osoby (grupy oséb). Byty i,
do ktorych literalnie mozna odnies¢ jednostke muzyka 1, sa bardzo zréznicowane,
ale wydaje sig, ze wszystkie one sa obejmowane przez eksplikacje (14). Muzyka jest
konkretny utwér — wykonywany na zywo, nagrany w jakiejkolwiek formie, ale takze
istniejacy w postaci zapisu nutowego'*:

(15) Adekwatnym przyktadem oddania ruchu w muzyce jest utwor Honeggera Pacific 875.

Muzyka sa rowniez wszystkie utwory danego kompozytora czy wykonawcy. W ta-
kich zdaniach na powierzchni pojawia si¢ nazwisko (imi¢ lub nazwisko wykonawcy,
nazwa zespotu, orkiestry itp.)'*:

13 Uznanie, ze muzyka moze by¢ percypowana nie tylko stuchem (np. w postaci zapisu nutowego), nie neguje tego,
Zze jest ona przeznaczona do stuchania. Stuchanie to moze subiektywne (gdy percypujemy muzyke nagranag lub trans-
mitowana ,,na zywo”) lub obiektywne (gdy percypujemy ja bezposrednio) (Reichenbach 1967: 67).

!4 Na marginesie chcialbym tu zasygnalizowa¢ pewna kwesti¢ zwiazana z interpretacja faktow jezykowych doty-
czacych nazywania tworcow i wykonawcow muzyki. E. Bitas-Pleszak wyr6znia cztery poziomy leksemow naleza-
cych do kategorii semantycznej WYKONAWCA (muzyki): (1) wykonawca muzyki, muzyk etc.; (2) instrumentalista,
wokalista itd.; (3) pianista, skrzypek, waltornista, spiewak itp.; (4) np. Maria Callas, Artur Rubinstein, Yehudi
Menuhin, Placido Domingo (Bitas-Pleszak 2005: 66). Autorka zauwaza, ze leksemy tych pozioméw znajduja sig
w relacji inkluzji, czyli np. jednostki nalezace do poziomu (2) sa hiperonimami jednostek nalezacych do poziomow
(3) i (4). Nie sadzg jednak, by mozna mowi¢ o tym, ze np. migdzy wyrazeniami ,,pianista” i ,,Artur Rubinstein”
zachodzi jakakolwiek systemowa relacja semantyczna. Nie trzeba chyba mowi¢, ze ,,Artur Rubinstein” jest synoni-
mem wyrazenia ,,pianista” tylko w tych tekstach, w ktorych jest mowa o niezyjacym juz wybitnym pianiscie, ktory
nosit to imi¢ i nazwisko. Zdanie 7o jest Artur Rubinstein, ale nieprawda, Ze jest on pianistq moze by¢ jak najbardziej
prawdziwe. Na mocy konwencji jezykowych imiona i nazwiska nie maja zadnych cech semantycznych, a juz na
pewno nie takich jak hipotetyczne komponenty ,,wykonawca muzyki” czy ,,tworca muzyki”. To nasza wiedza poza-
jezykowa pozwala w konkretnym uzyciu ustala¢ relacje migdzy nazwami ogélnymi ludzi a imionami i nazwiskami,
ale same imiona i nazwiska nie maja w systemie przypisanego zadnego znaczenia (oprocz znaczenia etymologicz-
nego, ktore w perspektywie synchronicznej nie jest istotne) — mimo Ze maja okreslong referencjg.
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(16) Prawdziwa muzyka konczyla si¢ dla niego gdzie$ na Mahlerze i Brahmsie.
(17) Leslie Hatfield i Rebeka Hirsch ocenia, co w muzyce Arvo Pérta jest wieczne.
(18) Muzyka Beatleséw byta radosnym opisywaniem $wiata, ktory czasami byt szary.

(19) Genesis to muzyka dla koneseréw, a nie dla ludzi shuchajacych czego popadnie.

Muzyka to takze cata dziedzina sztuki, ktéra mozna rozumie¢ albo jako zbior wszyst-
kich jej wytworow, albo jako ogolne reguty tworzenia pewnej klasy dziet sztuki.

(20) Coz to za rzeczywisto$¢, od ktorej sztuka uwalnia, a muzyka najskuteczniej?
(21) Dostosowujemy sig¢ do mod w muzyce i plastyce.
(22) Muzyka i teatr przy¢miewaja literaturg.

(23) Naruszanie przyjetych regut sktadni jezyka literackiego, sztuk plastycznych, muzyki i in-
nych rodzajow tworczosci kryje w sobie nowy sens.

(24) Sopot bez ,,Sfinksa” bytby tym, czym muzyka bez swingu.

Brak bezposredniego odwotania si¢ w proponowanej definicji do dzwigku, ma
rowniez t¢ zaletg, ze muzyka pozwala nazwac takie zjawiska, jak ,,utwor” muzyczny
Johna Cage’a ,,4'33"”, ktory zbudowany jest nie na dzwigkach, ale na ciszy.

Poddana w tym artykule pod dyskusj¢ propozycja tworzenia definicji jednostki
muzyka (i w perspektywie takze innych nazw dziedzin sztuki) jest jedynie wstepna
hipoteza, ktora wymaga weryfikacji. Jej stusznos$¢ potwierdzi¢ lub obali¢ moze syste-
matycznie przebadanie wigkszej grupy nazw dziedzin sztuki w ich funkcjonowaniu
w znaczeniach nieterminologicznych.
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Looking for a Definition of Music
Summary

The article deals with the problem of the possibility of defining lexical unit of contemporary Polish
language muzyka (music) as a specific kind of non-material artefact. The author attempts to prove that
muzyka can be defined as ‘something, made by someone; to be heard by someone, who (because of the
act of hearing) would feel something’. The author suggests that the meaning of natural language units
such as literatura (literature), film (film), malarstwo (painting) and reklama (advertisement) can be
explained in a similar way.
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